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RESUMEN: a partir de los conceptos de “transculturacién” y de “mestizaje” se analizan tres textos
del autor peruano José Maria Arguedas: el discurso que dio cuando recibid el premio Inca Garcilaso
de la Vega (1968); el “Ensayo sobre lo capacidad de creacidn artistica del pueblo indio y mestizo”
(1938) y, por iltimo, el prologo a Dioses y hombres de Huarochiri (1966). Se reflexiona sobre la
propuesta arguediana de una fraduccin comprometida en lus fraducciones del quechua al caste-
llano que Ilevé a cabo y cdmo esta propuesta dialoga con las definiciones del critico literario Angel
Rama. Arguedas fue consciente de la necesidad de mostrar en su ejercicio traductor la superposicin
y mutua influencia entre dos tradiciones (andina y occidental). El resultado evidencia la conciencia
lingiistica, ya sea desde la nanrativa o la traduccion que realizaba José Maria Arguedas.
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La expresion artistica del mestizo es de la mds
pura ascendencia indigena
José Marfa Arguedas

INTRODUCCION

n 1966, la Comision de Cultura de la Presidencia de la Republica
de Chile convoco en Arica a un grupo de intelectuales nacidos
en América Latina al Primer Congreso de la Comunidad Cultural
Latinoamericana, cuyo tema central era la integracion cultural del
continente. La reunion, en la que hubo ciento veinte participantes entre
escritores, artistas pldsticos, musicos' y folcloristas, marcé el inicio de la
amistad entre el critico uruguayo Angel Rama (1926-1983) y el escritor pe-
ruano Jos¢ Marfa Arguedas (1911-1969).% Por un lado, ese mismo ano —el
once de abril— Arguedas habia intentado suicidarse (Pinilla 2004: 33) y un
ano antes —en 1965— al ganar el premio Inca Garcilaso de la Vega habia
pronunciado un discurso al que tituld notablemente “No soy un acultu-
rado”. Por otro lado, Rama desempefiaba su labor como director de la
seccion literaria en el prestigioso semanario uruguayo Marcha. Tres afos
después, en 1969, Jos¢ Maria Arguedas moria en Lima como consecuencia
de una bala que ¢l mismo se habfa disparado. Ese afo, Angel Rama habia
vuelto a encontrar el amor en la escritora y critica de arte Marta Traba,
quien anos después lo acompanaria en el exilio.
He querido iniciar este articulo con el momento exacto en el que
Angel Rama y José Marfa Arguedas se encontraron fisicamente. Mi obje-

' Hubiera deseado emplear, en este trabajo, la escritura de lenguaje inclusivo (con la

marca tipografica “x”). Sin embargo, por cuestiones de “protocolo académico” he
decidido evitarla. Hago salvedad, no obstante, de que en la marca del universal mas-
culino incluyo también lo femenino.

2 Angel Rama conté sobre el inicio de su amistad con José Marfa Arguedas en una entre-
vista que —en 1983— Federico de Cardenas y Peter Elmore le realizaron en Lima para
el periddico El Observador. El escritor uruguayo habia viajado a la capital peruana
para recibir un titulo honorario de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos. Para
esta cita he revisado la reproduccién de la entrevista que se publico en el semanario
uruguayo Jaque (1985), justamente dedicado a Rama.
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tivo ha sido trazar situaciones paralelas entre los aos que le quedaban a
Arguedas de produccion escritural y el instante en el que Rama se empezo
a interesar por su obra. El propio critico uruguayo en una entrevista se-
falo que después de la muerte de Arguedas se sintio en deuda con ¢él 'y,
por esta razon, publicé dos libros que recopilaron sus ensayos:® Arguedas,
para €l, fue un escritor de rango universal (De Cdrdenas y Elmore 1985:
12). Mis adelante, inspirado, en parte, por la produccion literaria de José
Maria Arguedas, publicd Transculturacion narrativa en América Latina
(1982). En este trabajo propongo leer cuatro textos de José Maria Argue-
das dedicados a su actividad traductora, bajo la lupa de los conceptos de
“transculturacion” y de “mestizaje” desarrollados por Rama. De esta ma-
nera, sostengo que el escritor peruano opto, no solo por una narrativa
“transculturada” (como usualmente se ha dicho a partir de lo que sostu-
vo Rama), sino también por un trabajo de traduccion “transculturado” y
“amestizado”.

DE LO ANTROPOLOGICO A LO CULTURAL:
ANGEL RAMA Y SU “TRANSCULTURACION”

Angel Rama empez6 a reflexionar sobre el concepto de “transculturacion”
a partir de la década del setenta. En 1974 menciond, por primera vez,
el término en un articulo titulado “Los procesos de transculturacion en
la narrativa latinoamericana” que, afios después, seria la base del primer
capitulo de su libro Transculturacion narrativa en América Latina. Si
bien el término ya habia sido planteado en 1940 por el antropdlogo cuba-
no Fernando Ortiz en su trabajo Contrapunteo cubano del tabaco y del
aziicar,' Rama recuper su significado para extender su utilizacion hacia
el campo cultural, especificamente hacia las estéticas literarias. Hasta en-
tonces, la critica habia centrado su atencion en la novela y en la ensayistica

3 Me refiero a Seriores e indios. Acerca de la cultura quechua, 1975 y Formacion de
una cultura nacional indoamericana, 1976.

“ En este ensayo, Ortiz reflexiond sobre la identidad cubana a partir de los procesos
socioecondmicos que habia transitado su pais.
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como documentos socioldgicos, valorados y legitimados en su capacidad
de representacion (Rama 2008: 20 y 21).5

Para Rama, esta estimacion socioldgica limitaba el andlisis de la obra
literaria a un aspecto meramente contenidista, basado en la importancia
de las proclamas politicas que presentaba (Rama 2008: 24). De esta ma-
nera, el cambio que propuso Rama estuvo dirigido a pensar las ficciones
como productos que formaban parte del espacio cultural y, a la vez, lo
dinamizaban. En otras palabras, la cultura influenciaba todo proceso escri-
tural, asi pues, toda escritura era heredera del trabajo anterior realizado
por un innumerable legado (Rama 2008: 24). En efecto, para Rama, el
escritor se apoyaba en los productos de la cultura, es decir, seleccionaba
ciertos elementos de las producciones que ya existian en su comunidad,
combinaba sus conocimientos creativamente e inventaba una obra com-
pletamente nueva.

Considero importante destacar el aporte de la recuperacion del tér-
mino al dmbito literario. Ademds de alentar una perspectiva interdiscipli-
naria, Rama logro que se pueda pensar la critica literaria latinoamericana a
partir de conceptos propios. Introdujo la literatura de Latinoamérica den-
tro de un marco mds amplio, es decir, dentro de una estructura cultural, e
inaugur6 un andlisis no estrictamente literario. Asimismo, cambi6 el cen-
tro de interés de la critica de esta parte del mundo, bdsicamente ocupada
en la escritura europea.

Quisiera detenerme en la relevancia de la incorporacion de la va-
riable cultural que realizd Rama, pues pone de manifiesto el debate so-
bre la existencia de la originalidad literaria en el continente americano.
Es justamente en este punto donde el andamiaje ramiano encuentra su
mdximo desarrollo. En un continente como el nuestro, signado por la
invasion espafiola, el choque de culturas fue un hecho inevitable. Angel
Rama penso mucho mds alld de la dicotomia tradicional que entendia a la
cultura occidental como la dominante y la autoctona como la dominada.

5 Precisamente, el Instituto de Estudios Peruanos (IEP) organizd una mesa de debate,
desarrollada en junio de 1965. Alli un grupo de cientificos sociales cuestiond la vali-
dez socioldgica de la novela de José Marfa Arguedas Todas las sangres, publicada un
afo antes de dicho encuentro.
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La relacion de supuesta subordinacion significd para él un menosprecio
a la creatividad artistica del continente (Rama 2008: 40). En este sentido,
Rama introdujo un andlisis articulado de las literaturas latinoamericanas a
través de sus campos culturales.

Para explicar en qué consisti6 la “transculturacion” propuesta por
Rama, me gustaria realizar un breve comentario en torno al proceso de
evangelizacion que suftio el continente americano. Considero que com-
prender la labor misionera supone, al mismo tiempo, entender los pri-
meros contactos entre la oralidad americana y la escritura europea.® Los
cancioneros, los catecismos y las gramdticas, en mi opinion, fueron las
manifestaciones iniciales de transculturacion. En esta direccion, senalo la
idea central de Antonio Cornejo Polar y su nocion de “heterogeneidad”
que aplico a las cronicas.’

La necesidad de un control sobre las lenguas exigio la implemen-
tacion de politicas coloniales que ponfan atencion en la “civilizacion y
la evangelizacion” a partir de la escritura. El continente americano, cuya
caracteristica predominante fue la oral, se vio transformado por obliga-
ciones de indole politica que repercutieron en el desarrollo cultural. El
IIT Concilio Provincial, por ejemplo, establecié una normativa para las len-
guas americanas y, a partir de alli, se concluyd que el uso de las lenguas
amerindias tuviera rango de obligatoriedad.

El resultado de esta exigencia se materializd en un conjunto de can-
ciones, catecismos y gramdticas. Desde el punto de vista espanol, el que-
chua no debia ocupar lugar en los catecismos, ya que estos debifan ser
escritos (siguiendo la tradicional dicotomia) en la lengua hegemonica, es
decir, en el castellano. Sin embargo, rdpidamente los espanoles vieron la
imposibilidad de concretar esa tarea, por lo que tuvieron que ceder al
empleo del quechua como lengua transmisora.

Si se parte del rechazo a la utilizacion del quechua en las labores
misioneras, se llega a la conclusion de que para dominar en el territorio

Recomiendo leer el libro de Martin Lienhard titulado La voz y su huella, 1991. Aqui
Lienhard desarroll6 la idea del “fetichismo de la letra”.

Considero importante la mencion a Cornejo Polar, ya que sus propuestas tedricas
guardaron relacion con varias de las ideas de Angel Rama.
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conquistado las estrategias que utilizaron los espafoles consistieron en la
transformacion de los cantos y los mitos existentes en el mundo andino.
Sibien en esta época no se podia hablar de obras literarias, no es posible
negar la presencia de manifestaciones culturales andinas. Rama propuso
que el papel de la cultura era parte de un rasgo intrinseco de la sociedad
(Rama 2008: 22), por lo tanto, debia considerarse como elemento crucial
de los andlisis sobre las conformaciones culturales.

Elegi el contexto de las evangelizaciones misioneras para explicar el
proceso “transculturador” que surgié en el momento del (des)encuentro
entre la cultura occidental y la andina. Como lo sefialo Silvia Nagy-Zekmi
(2001), la transculturacion fue un concepto novedoso que superaba la
comun representacion binaria entre una cultura dominante y una cultura
dominada (124). Contrariamente a la representacion binaria a la que alu-
dia Nagy-Zekmi, la propuesta que introdujo el critico uruguayo supuso
la mutua influencia entre dos culturas sin predominio de una sobre otra.

La interaccion constante de selecciones y de pérdidas, en cambio,
desembocaba en una reestructuracion general del sistema cultural (Rama
2008: 47). En este contexto, para Nagy-Zekmi, distintamente a lo que se
pudiera creer, los grupos subalternos creaban formas de arte “mestizo”
que les permitian influir en la cultura de la metropoli (Nagy-Zekmi 2001:
123). En otras palabras, no existia la imposicion de una cultura “fuerte”
sobre otra “débil”. De alli la importancia que tuvieron los agentes cultu-
rales (escritores, pintores, musicos, etc.), pues ellos serfan los encarga-
dos de la preparacion de estrategias para posicionar su herencia cultural
autoctona.

Angel Rama inici6 con estas formulaciones con el fin de criticar la
teorizacion realizada por Fernando Ortiz respecto del término “transcul-
turacion”. Sin embargo, la intencion fundamental de Rama fue reorientar
el uso de dicho término desde el andamiaje antropoldgico al andamiaje
literario. Para eso enfatizd que Ortiz no atendia suficientemente a los cri-
terios de selectividad y de invencion que debian ser postulados en casos
de “plasticidad cultural” (Rama 2008: 45). Por esta razdn, me parece fun-
damental resaltar la nocion de “plasticidad” para explicar la produccion
artistica de José Marfa Arguedas.
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Como dije, la “plasticidad cultural” es una idea clave y trascendental
de la transculturacion propuesta por Rama. Este concepto permite reco-
nocer que toda cultura se encuentra en constante dinamismo y cambio.
Asi pues, concuerdo con Dora Sales cuando afirmé que el proceso trans-
culturador implicaba, a la vez, resistencia (Sales 2011: 26). Ademds, ayuda-
ba a explicar de mejor manera las posibilidades expresivas de las culturas
autoctonas y las reivindicaba dentro de la esfera cultural.

De hecho, la transculturacion no debfa comprenderse solo a partir
de la mezcla de los elementos que conformaban las culturas en choque.
De acuerdo con la propuesta de Rama, el desarrollo de la transculturacion
pasaba tres momentos definidos. El primer momento era el autoexamen
valorativo que realizaba una cultura de su propia herencia vernacular. El
segundo momento consistia en un examen critico de aquella herencia,
para luego seleccionar sus componentes idoneos. Finalmente, la incorpo-
racion de los elementos seleccionados llevara al descubrimiento de una
herencia tradicional potenciada (Rama 2008: 30).

David Sobrevilla descarté que Angel Rama haya explicado su plan-
teamiento tedrico solo como un proceso de “sintesis” (Sobrevilla 2001:
29). En la direccion de Sobrevilla, me parece que la idea de sintesis estaria
relacionada mds bien con procesos armdnicos, cuyos resultados sugieren
homogeneidad, en los cuales ficilmente se producen pérdidas. La pro-
puesta de Rama transito, en cambio, entre las tensiones propias de (des)
encuentros entre culturas que habian visto desarrollos autonomos y de
notables avances técnicos.

Es decir, el trinsito no fue armonico, por el contrario, involucrd pérdi-
das, transformaciones y resistencias. Ademds, mostraba una vision equitati-
vay realista del contacto cultural (Nagy-Zekmi 2001: 125). Rama, asimismo,
sugiri6 que en el contexto letrado se podian hallar tres niveles: la lengua,
la estructura literaria y la cosmovision. Por esta razon, Juan Poblete dio
cuenta del cardcter “literaturicéntrico” del proyecto ramiano (Poblete
2002: 244). Esta ultima afirmacion produjo un cambio importante en el
entendimiento del concepto de “transculturacion”.

En este punto, me parece importante articular los conceptos de
Rama con la labor realizada por José Maria Arguedas en el sistema cultural
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peruano. De este modo, pretendo llevar mas lejos el uso que alguna vez
efectud Rama sobre la narrativa arguediana. Al inicio de este trabajo, conté
la forma en la que Rama y Arguedas se conocieron en Arica en 1965. Alos
mis tarde, dedico la segunda y la tercera parte de su libro a la produccién
literaria de Arguedas. Aunque su interés también se centrd en el andlisis
de la produccion cultural de la region sur de Pert, enfocd su investigacion
especialmente en José Marfa Arguedas.

DE LENGUAJES Y TERRITORIOS:
“NO SOY UN ACULTURADO” (1968)

En el apartado anterior me dediqué a trazar la forma en la que Angel Rama
concibi6 el concepto de “tranculturacion”. En especial, senalé cudl fue
su aporte al recuperar el término del campo de la antropologia para tras-
ladarlo a la literatura. Asimismo, enfaticé en que la escritura del critico
uruguayo estuvo direccionada a quien —para él— era uno de los mayores
representantes de la narrativa transculturada: José¢ Marfa Arguedas. Ahora
bien, me centraré en esta parte —a partir de la lectura de Rama— a propo-
ner que no solo la narrativa arguediana tiene un cardcter transculturador,
sino también uno de los trabajos que desarrollé a lo largo de su vida: la
traduccion. Por lo tanto, me parece importante incidir en los ensayos y en
los metadiscursos que escribié Arguedas. A partir de aqui, intentaré de-
mostrar la importancia de su papel como mediador entre el quechua y el
castellano, y a la vez procurar entender la consciencia que adquiri¢ sobre
su propio trabajo de traduccion.

La labor literaria y antropoldgica de José Maria Arguedas se encontrd
siempre atravesada por su amor y su cercania con el mundo andino. Este
acercamiento se produjo, en primera instancia, a través del lenguaje. Para
Arguedas, el castellano era un idioma ajeno. En 1965, durante su inter-
vencion en el “Primer Encuentro de Narradores Peruanos” celebrado en
Arequipa, Arguedas cont6 que aprendio “a hablar el castellano con cierta
eficiencia después de los ocho afos, hasta entonces solo hablaba que-
chua” (Arguedas 1992: 9). Aunque no puedo comprobar que estas afir-
maciones fueran ciertas, si puedo sostener que esta experiencia vital fue
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el germen para que Arguedas desarrollara una relacion particular con la
cultura andina.

Arguedas observo como desde la educacion el problema de la doble
herencia cultural (andina/occidental) se resolvia en el Pert con el des-
precio por las manifestaciones producidas en el territorio amerindio. El
imaginario social privilegiaba el aprendizaje del castellano en contraposi-
cion al quechua. En palabras de Arguedas, los jovenes que viajaban a Lima
desde la sierra a estudiar sentian vergiienza de su cultura, vivian conven-
cidos de que lo europeo era lo superior, que todo lo indigena era malo y
vergonzoso (Arguedas 2004: 93). De esta manera, se planteo la tarea de
demostrar la importancia de la tradicion cultural andina, la cual tenia la
capacidad de crear —segun Arguedas— hermosas manifestaciones.

En un espacio cultural donde lo hegemonico estaba determinado
por las corrientes europeas, Arguedas cred un espacio de resistencia a
través de la figura del mestizo. Para €I, la expresion artistica del mestizo
era de la mas pura ascendencia indigena (Arguedas 2004: 84). En otras
palabras, el (des)encuentro entre la cultura andina al recibir la influencia
espanola no tuvo para Arguedas una connotacion negativa. Por el contra-
rio, observo la oportunidad de hacer de la lengua hegemdnica un vehiculo
para la expresion en quechua. Por esta razon, asumio un papel importante
en la difusion de la tradicion andina.

El escritor peruano no pretendia imitar desde “afuera”, en cambio, se
reconocia desde “adentro” como parte de dos culturas, la andina y la occi-
dental. A diferencia de lo que explicaba Rama sobre el procedimiento de
los escritores indigenistas (Rama 2008: 160), Arguedas no aspiraba a ha-
blar por el habitante andino. El mismo se consideraba parte de la tradicién
andina y por eso —en su labor traductora— su intencion no fue disolver
las barreras que existian entre una lengua y otra. Mds bien, su propdsito
fue transgredir las estructuras lingiiisticas del castellano para destacar la
esencia del quechua.

Rama, como ya lo mencioné, explicd que parte del proceso transcul-
turador consistia en el autoexamen valorativo de los elementos propios
de una cultura tradicional. Como segundo paso, continuaba Rama, se se-
leccionaban los componentes valiosos que pudieran unirse a la cultura
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dominante, y desembocar en un producto que habia surgido a partir de
la “mezcla” (Rama 2008: 37). Resalto el término “mezcla”; pues —como
se vera—Arguedas lo usard continuamente en los textos que revisaré en
este trabajo.

En el discurso que pronuncio al recibir el premio Inca Garcilaso de la
Vega (1968), Arguedas dio cuenta de su pensamiento al enfatizar en la im-
portancia de la “mezcla” y el “mestizaje”. Aunque el discurso no pertenece
propiamente a su labor traductora, lo escogi porque revela el interés que
mostrd Arguedas por el (des)encuentro entre la oralidad y la escritura.® Si
Rama consideraba que las culturas transculturadas eran las que estaban
destinadas a sobrevivir, Arguedas evidenciaba lo dicho por Rama a través
de su alocucion, en la que subrayaba la importancia de la mutua influencia
cultural entre el quechua y el castellano.

En primer lugar, me gustarfa resaltar que Arguedas valoraba la “letra”
heredada de la cultura occidental, lo cual se demuestra en el uso que le
dio por medio de sus novelas, cuentos, ensayos, etc. En segundo lugar,
la letra —para él— permiti6 a la oralidad materializarse y transmitirse a
lo largo del tiempo. Finalmente, “No soy un aculturado”, titulo de dicho
discurso, revela la estrategia de Arguedas en la utilizacion de los medios
occidentales como espacios de resistencia para la cultura andina. Como
se ve, Arguedas concebia las posibilidades expresivas del pueblo quechua
propensas a ser revitalizadas y potenciadas por las técnicas occidentales.

Al inicio de su texto “No soy un aculturado”, se reconocia a si mis-
mo como un “individuo quechua moderno”. Es decir —como mencioné
anteriormente— reconocia su pertenencia a dos tradiciones culturales: la
andina y la occidental. Para €l, incluso esta ultima tradicion disponia de
medios mds vastos para expresarse (Arguedas 2013: 15). En otras palabras,
afirmaba que la cultura occidental poseia a la letra como medio de regis-
tro, el cual le permitio preservar su produccion a través de otros soportes,
por ejemplo, el libro. El desprecio que sintieron los invasores por la cul-

8 Alo largo de los trabajos de traduccion que realizd Arguedas, el conflicto lingtiistico
entre la oralidad y la escritura estuvo presente. Por ejemplo, en su traduccion del
Manuscrito de Huarochiri (1960).
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tura andina no estuvo justificado, pues Arguedas demostrd que la cultura
andina materializaba su energfa creadora y artistica en cantos y en mitos.

Desde mi perspectiva, Arguedas fue consciente de su incapacidad
para evitar que las influencias modernizadoras trasmutaran la herencia
andina. Ademds, parece ser que incluso reconocid que era necesaria la
“mezcla” para la supervivencia de la “cultura dominada”. Sin embargo,
la mezcla que proponia Arguedas no era pasiva, ya que su vision no era la
de los vencidos. Por el contrario, afirmé que la cultura andina no debia
“renunciar a su alma” (Arguedas 2013: 16). Por esta razon, creo que su idea
sobre la mezcla se apoyaba en su propia consciencia de mutua influencia
cultural.

El papel que Rama otorgd al mestizo también fue determinante. A
partir de su figura —para él— se gestaba la condicion transformadora de
la mediacion entre la cultura andina y la cultura occidental (Rama 2008:
140). En este sentido, Arguedas habria cumplido esa funcion mediadora
trabajando entre la antropologia y la literatura. Como se evidencia en su
notable discurso, Arguedas no escribio desde un exotismo, que pretendie-
ra hablar de los habitantes andinos desde una mirada externa. En cambio,
coloco su punto de enunciacion “contagiado para siempre de los cantos y
los mitos |...] hablando por vida el quechua” (Arguedas 2013: 16). Pese a
la opresion por la que pasaron las culturas andinas, Arguedas defendi6 la
originalidad de sus tradiciones autdctonas.

En este punto, es importante profundizar en el conflicto que para
José Marfa Arguedas significaba conciliar la tradicion andina y la occiden-
tal. La transculturacion en el andamiaje ramiano no es sinonimo de un
proceso armonico. Precisamente eso es lo que Arguedas afirmaba: “Las
dos naciones de las que [yo] provenia estaban en conflicto” (Arguedas
2013: 17). Por este motivo, el escritor peruano no considera su tarea (me-
diadora) como concluida; por el contrario, propone vias alternas que, dis-
tanciadas de las hegemdnicas pueden revelar las coincidencias de ambas
tradiciones.

A diferencia de Rama cuando hablaba de los “humildes materiales”
de la tradicion propia (Rama 2008: 141), con referencia a la cultura ver-
nacular —me imagino porque no conocia con profundidad la tradicion
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andina—, Arguedas concebia que el pueblo quechua generaba ideas artis-
ticas a través de cantos y de mitos (Arguedas 2013: 16). Es decir, y aqui de
acuerdo con Rama, para Arguedas los muros que separaban a las naciones
—yen este caso a las culturas— no eran completamente aislantes, sino que
dichos muros permitian didlogos constantes que, a la vez, posibilitaban la
conservacion de sus tradiciones.

Arguedas utiliz6 en su discurso el término “aculturacion” en referen-
cia a las culturas andinas. Para €l, la aculturacion implicaba la renuncia
que realizaban las culturas vernaculares’ (Arguedas 2013: 16). Dicho pro-
cedimiento no era propio de lo que habia sucedido en el (des)encuentro
entre América y Europa. “Yo no soy un aculturado; yo soy un peruano que
orgullosamente, como un demonio feliz habla en cristiano y en indio, en
espafol y en quechua” (Arguedas 2013: 16), fueron las palabras de ese
discurso que aun se recuerdan en el imaginario literario peruano y que
consolidaban el pensamiento arguediano.

Con esas palabras revelaba su condicion mestiza y enfatizaba en su
doble herencia cultural, la andina y la occidental. Al final de su discur-
so, Arguedas reafirm¢ el componente artistico existente en esta parte del
continente. Ademds, enfatizO que la expresion andina podia brindarle
mayores posibilidades de desarrollo a las técnicas artisticas de Occidente
(Arguedas 2013: 17). Bajo su razonamiento, la expresion andina posefa las
condiciones necesarias para la elaboracion de un arte con auténtica valia
en territorio americano. De esta manera, tenia la capacidad de influenciar
también al arte occidental.

Como lo menciond Rama en Tranculturacion narrativa, el papel
que asumia un mediador cultural como Arguedas para la preservacion
de la cultura andina era fundamental. Rama sefialaba al escritor como el
encargado de llevar a cabo la resistencia de su herencia cultural contra
la posibilidad de que esta fuera cancelada. Ante esto, para redescubrir y
reanimar su legado cultural, Arguedas hizo uso de los tres momentos que
ya expliqué anteriormente (autoexamen valorativo, seleccion e incorpora-

? Arguedas emple6 alegoricamente la “pérdida de su alma” para referirse al proceso de
aculturacion del mundo andino.
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cion) para cumplir su cometido (Rama 2008: 141). De este modo, desde
su trabajo como escritor, antropdlogo, y especialmente como traductor,
Arguedas cred un espacio de resistencia donde revitalizo la herencia andi-
nay reivindico su lugar en el sistema cultural peruano.

DE MEZCLAS Y TRANSMISIONES: “ENSAYO SOBRE LA CAPACIDAD
DE CREACION ARTISTICA DEL PUEBLO INDIO Y MESTIZO” (1938)
Y EL PROLOGO A DIOSES Y HOMBRES DE HUAROCHIRI (19606)

Arguedas entonces escogi6 la figura del mestizo como su alternativa para
mantener la energfa de la tradicion artistica andina. Asf lo manifesté en su
“Ensayo sobre la capacidad de creacion artistica del pueblo indio y mesti-
270", que public como prélogo de su libro Canto Kechwa (1989). Argue-
das planted aqui que la expresion artistica del mestizo era de la mds pura
ascendencia indigena (Arguedas 2004: 94). En otras palabras, el encuen-
tro que se produjo entre culturas no fue para Arguedas un impedimento
para que la cultura andina siga produciendo arte. Al ser también etndlogo,
Arguedas observd de cerca los desarrollos culturales de la poblacion que-
chua. Por este motivo, pudo comprobar que la mayor parte del pueblo
indigena vivia en constante produccion de arte (popular, en musica, en
ceramica, en tejidos) (Arguedas 2004: 94).

En la misma linea, Rama habia explicado lo perjudicial que fue para la
heterogeneidad cultural amerindia la politica adoptada por los invasores.
Esta politica sugeria la idea de una unidad cultural en el territorio andi-
no. En otros términos, imponia la homologacion de todas las culturas, la
cual colocaba al quechua como unico vehiculo de transmision o lengua
general. De esta manera, se homogeneizaron las diferencias lingiiisticas
andinas"y, con esto, los espafioles pudieron controlar las contradicciones
inherentes entre las diversas culturas andinas (Rama 2008: 145).

19" No me referiré al mundo amazonico, pues para los espafoles no cumplié un papel
relevante para su administracion colonial. Su propdsito central fue el desmantela-
miento del Tawantinsuyu.
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Por esta razon, concuerdo con Regina Harrison cuando sefialo que a
Arguedas le intereso resaltar la larga duracion de las culturas andinas y sus
quiebres fundamentales, los cuales a su vez fundaron las expresiones cul-
turales del Pert contempordneo (Harrison 1983: 18). En efecto, Arguedas
era consciente de que la cultura peruana — como €l la conocio— fue pro-
ducto de las selecciones y de las incorporaciones de las dos tradiciones
culturales mds importantes del pais. En “Ensayo sobre la capacidad...”
Arguedas demostrd entonces su posicion respecto de la mutua influencia
cultural." Para €l, el quechua se enriquecio con las palabras castellanas.
Asi como el castellano se vio favorecido por la expresividad del quechua.

Arguedas, por supuesto, lamentaba la invasion espafola, pero cabe
destacar que comprendia el papel que ¢l debifa asumir en la revaloracién
de la cultura andina. Desde la literatura procurd mantener una relacion de
fidelidad con las culturas autdctonas del Pert y, por esa razon, se atrevid
a sefalar que en circunstancias propicias también hubiera sido posible el
desarrollo de una tradicion literaria en territorio andino (Arguedas 2004:
101). Aunque el deseo de Arguedas no llegara a ocurrir, su trabajo (espe-
cificamente, sus traducciones) materializd un cardcter “transcultural”. Su
labor traductora hizo eco de esta fundamentacion y empled el castellano
como vehiculo de expresion del quechua.

En “Ensayo sobre la capacidad...”, el escritor peruano denuncio el
desinterés de las personas que dirigian el pais por alentar “la superacion
del pueblo indigena (Arguedas 2004: 97)." Para ¢l, dicho desinterés impe-
dia el surgimiento de un gran arte nacional de tema, ambiente y espiritu
andino en distintas dreas de la cultura: musica, poesia, pintura (Argue-

De hecho, me gustaria mencionar otro ensayo que no es parte de esta investigacion,
pero que evidencia la carga positiva —a pesar de todo— que Arguedas le asigno al
contacto entre la cultura andina y la occidental. Dicho ensayo se titul¢ “La literatura
quechua en el Perd” (1948). Aqui Arguedas llego a afirmar que los afios de la Con-
quista y la época colonial fueron periodos positivos y fecundos para la fundacion
de la literatura quechua escrita, a través de los antiguos misioneros (Arguedas 2004:
152-154).

12" Hay que recordar que José Marfa Arguedas también tuvo a su cargo la direccion de al-
gunos centros de difusion cultural, por ejemplo, del Instituto de Estudios Etnoldgicos
(1953).
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das 2004: 97). Es asi como la solucion que se propuso fue la revaloracion
de las culturas autoctonas por medio del aspecto lingiiistico. Desde su
condicion letrada, Arguedas —insisto— realizo un trabajo de traduccion
transculturada, en el que la modelacion del castellano era la tarea impres-
cindible para llevar a cabo una verdadera expresion quechua.

Aunque la narrativa arguediana revelara un trabajo escritural que par-
tia de los valores culturales de raigambre andina, Rama (2008) indic6 que
su produccion estaba destinada para el circuito letrado (en su mayorta, los
mestizos alfabetos). Las traducciones de Arguedas transitaban por proce-
sos similares a los que sugeria Rama; en otras palabras, en esos trabajos
prevalecia el interés por revelar la expresion andina a través del castellano.
0, para decirlo de otro modo, Arguedas tenia la necesidad de comunicar a
la esfera hispanohablante los sentimientos mds caracteristicos del corazon
indigena: sus traducciones mostraban ese deseo."

“Ensayo sobre la capacidad de creacion del pueblo indio y mestizo”
es un texto que destaca la posicion de Arguedas respecto de su trabajo
traductor. En esta direccion, Rama apuntd que la repercusion de todo pro-
ceso tranculturante radicaba en su excepcionalidad (Rama 2008: 234). En
este sentido, José Marfa Arguedas fund6 una relacion ética basada en una
traduccion “transculturada”. Quiero agregar, ademas, que en su labor tra-
ductora, €l no perdio de vista el problema de la intraductibilidad (la cual,
al mismo tiempo, traerfa a la discusion el (des)encuentro entre la oralidad
y la escritura). Para Arguedas, la traduccion implica el uso de metdforas
a través de las cuales seleccionaba los elementos mds apropiados de la
lengua quechua para incorporarlos a la sintaxis castellana.

Desde su posicion, las traducciones literales debian rechazarse (Ar-
guedas 2004: 101), ya que no surgian de la “mezcla” lingiistica. Su trabajo

B Aunque Arguedas dijera que el quechua era la lengua mayoritaria del pais (Arguedas
2004: 100), parece ser que no escatimé esfuerzos en dirigir su trabajo a lo que, bajo
sus estadisticas, era el sector lingliistico cuantitativamente menor en el Perd. Mas ain,
el deseo de Arguedas resultaria contradictorio si se le contrastara con una sentencia
que €l mismo realiz6 respecto del Manuscrito de Huarochiri, documento que tradu-
jo del quechua al castellano: “este libro [el Manuscrito] podrd convertirse en lectura
universal y no destinada Ginicamente a los eruditos” (Arguedas 2012: 10).
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traductor, entonces, fue un claro ejemplo de la capacidad que tuvo para
combinar la cultura andina con la cultura occidental. Ademas, sus traduc-
ciones permiten observar la superposicion y mutua influencia entre dos
tradiciones o legados que tenian notoria relevancia en el pais. De aqui
puede observarse que Arguedas no solo modifico la estructura lingiiistica
del castellano para adaptarla a la expresion quechua, sino que transformé
la propia disposicion lingiistica de su lengua materna, el quechua.™

Como he venido explicando, “No soy un aculturado” y “Ensayo sobre
la capacidad de creacion artistica del pueblo indio y mestizo” muestran la
apuesta de Jos¢ Maria Arguedas por modelar un pensamiento respecto
de las culturas andinas. En dichos textos Arguedas delined sus primeros
acercamientos de compromiso con la cultura andina. Se vali¢ para ello
de la reflexion acerca de la herencia occidental y el legado andino, los
cuales fueron la base de gran parte de sus trabajos de traduccion, cuya
denominacion —como lo he venido comentando— puede ser calificada
de “transculturada”.

En 1966, con su traduccion del Manuscrito de Huarochiri, José Ma-
ria Arguedas puso en prictica su idea de pensar el quechua a través del
castellano. Fue la primera gran puesta en escena que realizd de un trabajo
de traduccion.” En el referido manuscrito, Arguedas observo que la cos-
movision andina prehispdnica tuvo como vehiculo de transmision la es-
critura. Entonces, el documento traducido por €l validaba su hipdtesis
sobre la capacidad expresiva que poseia el mundo andino.'® Por esta ra-
z0n, resulta revelador el prologo que dedico a su traduccion, a la cual
llam¢ Dioses y hombres de Huarochiri.

En ese prologo, Arguedas reconocio que la traduccion del documen-
to quechua le parecia una tarea que superaba sus propias posibilidades
(Arguedas 2012: 13). En vista de que el Manuscrito se encontraba escrito

4 Rama senalaba que Arguedas “buscé resguardar una tradicion, aquella que conformé
para €l su universo infantil mds pleno, y reinsertarla dentro de las culturas modernas
de dominacién” (Rama 2008: 196).

15 Hasta este entonces, Arguedas habia traducido poesia y recopilado cantos quechuas.

16 José Marfa Arguedas, a través de varias cartas, hizo evidente las complicaciones que se
le presentaron cuando se propuso traducir el Manuscrito de Huarochiri.
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en un quechua antiguo, no siempre las palabras le resultaban familiares.
Sin embargo, considerd que dicho texto permitia acceder a vasta informa-
cion sobre la mitologia, los ritos y la sociedad del Pera antiguo (Arguedas
2012: 9). En su razonamiento, el quechua utilizado en el Manuscrito de
Huarochiri nacia de la voz de “indios comunes”, lo cual le brindaba la po-
sibilidad de confirmar su hipétesis sobre la capacidad creativa del mundo
andino. Hay que mencionar, no obstante, que el documento no puede
caracterizarse como meramente “artistico”, pues surgié en el contexto de
la llamada “extirpacion de idolatrias”.

De esta manera, Arguedas crefa que las primeras manifestaciones
artisticas andinas se presentaron como formas cosmogonicas. Por ejem-
plo, cuando se refiri6 al Manuscrito como el tUnico texto quechua po-
pular conocido de los siglos xvi y xvI, una pequena biblia regional que
iluminaba todo el campo de la historia prehispdnica (Arguedas 2012: 9).
En reiteradas oportunidades, Arguedas en su prologo utilizo el término
“transmision”. Quisiera valerme de este concepto para mostrar los vin-
culos entre la propuesta ramiana de transculturacion y la idea arguediana
de traduccion. Para ambos, la identidad cultural fue un rasgo clave para
comprender los fendmenos historicos de América.

Comoyalo he venido comentando, para Rama el “progreso de una so-
ciedad” no debfa acarrear la eliminacion de las identidades andinas (Rama
2008: 196). Para este fin, se valio del concepto de “transculturacion” que
habia iniciado el cubano Fernando Ortiz. De manera semejante, Arguedas
pensé el Manuscrito como una demostracion del lenguaje del hombre
prehispdnico, recién tocado por la espada de Santiago (Arguedas 2012: 9).
Con esta alegoria, Arguedas expreso que la poblacion quechua descrita en
el documento, aunque haya podido estar contagiada por creencias cristia-
nas, preservaba de manera muy encarnizada su antigua religion (Arguedas
2012: 10). Asi pues, la informacion del Manuscrito permitiria pensar en la
transculturacion ramiana también en términos religiosos, mds alld de los
estrictamente literarios.

La transmision de la que hablo Arguedas, en primera instancia, pue-
de ser comprendida —en palabras de Rama— como un intercambio de
mutua influencia que se producia por el (des)encuentro entre culturas.
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En segunda instancia —ya en términos arguedianos— dicha transmision
no debia ser concebida como un proceso armonico. Por este motivo, las
culturas andinas no tenian que pensarse por medio de fenomenos de
aculturacion, sino a través de tensiones y de perturbaciones generadas
por el choque cultural (Arguedas 2012: 9). El Manuscrito de Huarochiri,
para Arguedas, expresaba las resistencias de la cultura autoctona frente a
la penetracion hispdnica. Entonces, la transmision cosmogonica del do-
cumento que tradujo Arguedas deberfa entenderse como un recorrido
conflictivo que realizd la oralidad quechua en su camino hacia la escritura
castellana.

Martin Lienhard evidenci6 el conflicto entre la oralidad y la escritura
a partir de la afirmacion de que esta dltima simbolizaba los diferentes dis-
cursos de poder (Lienhard 1991: 4). En esta linea, las practicas de cristiani-
zacion colocaron a la lengua castellana como la encargada de transformar
la cosmovision mitica del mundo andino. Arguedas, entonces, planted
también una dicotomia entre la oralidad y la escritura. Para €l, la primera,
asociada al quechua, estaba destinada a la transmision de la experiencia
mitica."” Y la segunda, emparentada al castellano, se encontraba asociada
a la experiencia intelectual (Arguedas 2012: 10). Aunque pueda parecer
que en la dicotomia sugerida por Arguedas, el quechua se encuentra su-
bordinado al castellano y restringido al componente mitico, su prop6sito
fue rescatar el legado del mundo andino en toda su expresividad. Por esta
razon, considerd que la unica forma de lograr ese propésito era a través
del quechua (Arguedas 2012: 10).

El razonamiento de Arguedas me permite mostrar el didlogo conflic-
tivo entre dos espacios culturales que colisionaron en el siglo Xvi. Su pro-
logo demuestra que la oralidad quechua, para su persistencia el tiempo,
tuvo que valerse de un proceso de transculturacion, plasmado en la escri-
tura. El Manuscrito de Huarochiri sintetizo el encuentro de la oralidad
quechua con la escritura hispana. Segtin mi consideracion —y siguiendo

17" Quisiera aclarar que, para Arguedas, la experiencia mitica era necesariamente una
forma de expresion artistica. Su trabajo etnografico y de recopilacion de cantos aso-
ciados a la cosmogonia demostraban referida asociacion entre lo mitico y lo artistico.
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a Rama— ese encuentro podria homologarse al ideal de la mestizacion
que Arguedas, de cierta manera, vio en algunas regiones del Perd (Rama
2008: 230)." Como ya lo he manifestado, la figura del mestizo fue pieza
clave tanto en la teorizacion de Rama como en la produccion creativa de
Arguedas.

Elinstante cero, el cual Arguedas explic6 por medio de su alegoria de
la espada de Santiago, darfa paso al nacimiento del mestizaje cultural. Esos
instantes, contados en el Manuscrito, fueron entonces los ultimos mo-
mentos de una cosmogonia auténticamente autoctona y, al mismo tiem-
po, fueron las expresiones artisticas producidas por el mestizaje. Fueron,
pues, en palabras de Rama, la primera situacion transcultural que vivié la
realidad andina. Por ende, el (des)encuentro relatado en el Manuscrito
operd a partir de dos culturas, una dominante y otra dominada (Rama
2008: 229). Sin embargo, la escritura quechua del documento revelaba la
existencia de una afectacion mutua entre la cultura andina y la europea.
En otras palabras, no se podia hablar de una lengua quechua integramen-
te dominada; sino que se debia hablar de transmisiones y mezclas pertur-
badas por el choque cultural de dos tradiciones artisticas de importancia.

A MODO DE CONCLUSION

Angel Rama redireccioné el concepto de “transculturacion” que habia ar-
ticulado el antropologo cubano Fernando Ortiz al dmbito de las literatu-
ras latinoamericanas. Su libro Transculturacion narrativa en América
Latina (1982) fue fundamental, pues centrd su atencion en las tensiones
propias de los (des)encuentros que se produjeron en esta parte del con-
tinente. En este sentido, la narrativa de José Marfa Arguedas fue uno de
los principales focos de atencidn de la teorizacion ramiana. Sin embargo,
considero que dicho concepto también puede aplicarse para las produc-
ciones menos hegemonicas de Arguedas. Es el caso del discurso que dio

¥ En términos sociohistoricos, la transculturacion se habia materializado de manera
avanzada en el valle del Mntaro y en la ciudad de Chimbote. Arguedas dedic6 algu-
nos textos e incluso una novela a estos espacios geograficos.
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cuando recibi6 el premio Inca Garcilaso de la Vega (1968), el “Ensayo so-
bre la capacidad de creacion artistica del pueblo indio y mestizo” (1938)
y, por Gltimo, el prélogo a Dioses y hombres de Huarochiri (1966). En los
textos mencionados Arguedas revela una conciencia del trabajo que reali-
za con el lenguaje, ya sea desde la narrativa o desde la traduccion. Dicho
trabajo no es armdnico, por el contrario, involucra pérdidas, transforma-
ciones y resistencias; es un trabajo transculturado.
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